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SYNOPSIS 

Dans les Landes, on arrange les mariages pour reunir les terrains et allier les families. 
Therese Larroque devient Madame Desqueyroux; mais cette jeune femme aux idees 
avant-gardistes ne respecte pas les conventions ancrees dans la region. 
Pour se liberer du destin qu'on lui impose, elle tentera tout pour vivre pleinement sa vie... 



ENTRETIEN CLAUDE MILLER 

Comment est ne THERESE DESQUEYROUX? 

Apres deux ou trois films chacun de notre cote, Yves Marmion, qui avait deja produit UN 
SECRET, d'apres Philippe Grimbert, avait envie que nous fassions un Mauriac ensemble. II 
pensait au « Desert de l'amour» mais c'etait un livre que je n'aimais pas beaucoup - je le 
trouvais desuet et I'argument ne m'interessait pas. Etudiant, un roman, en revanche, m'avait 
beaucoup marque : « Therese Desqueyroux ». Je I'ai relu. Tout ce que j'aime au cinema etait 
la : il y a dans THERESE DESQUEYROUX un climat d'ambiguite qui exige du spectateur un 
travail pour rentrer dans le film. Mais avant de penser a I'adaptation, il me fallait penser a 
I'actrice qui interpreterait Therese. Jacqueline, ma costumiere, avait commence un lutin 
pour me montrer comment les gens etaient habilles a cette epoque et il y avait dans sa 
documentation ce portrait extraordinaire d'Audrey. C'etait exactement I'idee que je me 
faisais de Therese. 

Les femmes ont souvent ete les moteurs de vos films. 

Pour moi, le cinema, c'est filmer des gens suffisamment mysterieux pour intriguer et 
seduire, meme s'ils font des choses qui ne sont pas bien ; c'est une affaire d'erotisme. Et 
filmer les femmes participe chez moi a cet erotisme. Les hommes m'interessent moins, peut- 
etre parce que j'ai la pretention de les connaitre davantage. J'ai beaucoup plus de plaisir des 
qu'une femme est sur le plateau. Ca me rappelle une phrase de Celine dans MORT A 
CREDIT » Ferdinand Bardamu rencontre un vieux copain qu'il n'a pas vu depuis des annees, 
et lui dit : « Mais t'as I'air tout triste ? Pourquoi ?» Et I'autre repond : « J'etais dans le metro, 
je suis triste parce qu'il n'y a aucune femme dans le metro. Je suis un peu comme ca. Je suis 
triste quand il n'y a pas de femme dans le metro. » 

Vous confererez un vrai mystere au personnage de Therese. Malgre le bouillonnement 
interieur qui I'agite, elle est d'une "//sseur" presque petrifiante. 

C'etait le meilleur moyen de rendre la tragedie que vit cette jeune femme. Ce n'est pas 
comme ca que les choses doivent etre, pense Therese, et voila ce qui s'ensuit : elle 
empoisonne son mari. Les conventions dans lesquelles elle a ete elevee I'ont poussee dans 
un contresens si absolu qu'elle en arrive a se mettre en danger vis-a-vis de la justice. II y a 
chez elle un cote Simenon que j'aime beaucoup. 

C'est d'autant plus tragique que, toute jeune, elle a des certitudes. Elle croit vraiment 
pouvoir etre heureuse en epousant Bernard Desqueyroux. « Je vais me marier, cela va me 
remettre de I'ordre dans les idees, j'ai choisi la paix», dit-elle a Anne, sa future belle-sceur. 
Elle a des idees folles mais a decide, de son propre chef, de les refouler. 

C'est une intello, elevee par un pere radical ; elle a du lire un peu. Bien qu'on n'en parlat 
peu, la societe de I'epoque etait nettement clivee entre gens de gauche, meme tres friques, 
meme tres grands bourgeois, comme Test la famille de Therese, et gens de droite. 



Son acuite et sa liberte de penser sont encouragees par la personnalite de sa tante Clara 
qui ne s'est jamais mariee. 

Tante Clara a, en effet, cette importance-la pour Therese : cette femme n'a sans doute pas 
accepte les arrangements matrimoniaux qu'on lui proposait. Elle a prefere rester vivre chez 
elle, dans la maison de famille. 

Les pulsions de Therese restent malgre tout etouffees jusqu'a sa rencontre avec Jean 
Azevedo, qu'interprete Stanley Weber, et la decouverte de la liaison qu'il entretient avec 
sa belle-sceur. II est beau, il est riche, cultive et juif, done mal percu par la bourgeoisie, il a 
tout pour reveiller la revolte qui sommeille en elle. 

II apparait dans une espece de splendeur visuelle : on I'a fait expres, bien sur - le lieu, le 
bateau, la voile rouge, la musique... 

II passe beaucoup de sensualite entre Therese et lui. 

lis se disent finalement des choses assez theoriques. Le fait que Therese soit enceinte nous 
posait probleme a Natalie Carter, ma coscenariste, et moi. A I'epoque, il ne pouvait pas etre 
question de desir lorsqu'une femme se trouvait dans cet etat. On le cachait. 

Therese enceinte a meme perdu toute individuality. Elle dit : « Aux yeux de mon mari, seul 
compte le fruit de mes entrailles ». 

Cette citation, de Mauriac, est tellement eclairante; tres touchante. Je I'ai mise en scene 
dans un cadre de verdure qui rappelle la jeunesse bucolique de ce couple ; pour eux, e'est 
vraiment une periode revolue. 

Therese n'a aucun instinct maternel. 

Est-ce qu'on aime son enfant lorsqu'on n'aime pas la personne avec qui on I'a fait ? C'est un 
sujet tres interessant a traiter, surtout chez les femmes. Le probleme se pose pour Therese. 
Ce qui lui deplait et la blesse, c'est la facon dont Bernard la traite par rapport a I'enfant. 

En 1927, le roman de Francois Mauriac a fait polemique. Vous, vous absolvez absolument 
votre heroine. 

Oui, elle est pardonnee. Elle le dit elle-meme a son pere : il n'y a pas eu de victime, done il 
n'y a pas de crime. II y a une certaine logique la-dedans. 

Comment dirige-t-on Audrey Tautou ? 

J'aurais tendance a dire - et ce n'est pas une facilite -, qu'on ne dirige pas les grands acteurs. 
lis vous font des propositions et, dans quatre-vingt-dix pourcent des cas, trouvent la chose 
qu'il fallait faire. Comment I'expliquer? C'est une rencontre avec un scenario, un sujet, un 
personnage. On ne travaille jamais pareil selon qu'on dirige tel ou tel acteur. Avec Audrey, 
e'etait particulierement magique. Comment dire ? Peut-etre est-elle arrivee, encore plus vite 
que les autres, a etre dans une note qui me plaisait, qui etait celle que j'avais imaginee. 

Avez-vous revu I'adaptation qu'en avait tiree Georges Franju en 1962 avant de vous atteler 
au scenario ? 

Non. Bien que Franju fasse partie de ce que j'appelle mes admirations d'etudiant, je n'ai pas 
voulu - je suis tres influencable. J'avais le souvenir d'un bon film, tres respectueux de la 
structure du livre de Francois Mauriac. 



Vous, en revanche, vous I'avez completement renversee. 

Le roman de Mauriac demarre apres qu'a ete prononcee I'ordonnance de non-lieu pour 
Therese et procede en flash-back : Therese remonte le fil de ses souvenirs jusqu'a cette nuit 
ou elle sort du palais de justice. Je ne voulais pas construire mon film de cette facon. 
Aujourd'hui, la structure en flash-back, c'est vraiment devenue la structure du telefilm du 
samedi soir. Et cette histoire etait parfaitement racontable lineairement. Elle en prenait 
d'autant plus de force. Elle permettait qu'on se sente plus proche de Therese. 

Vous avez pris d'autres libertes. Bernard Desqueyroux, le mari, est infiniment plus 
gene re ux a I'egard de Therese. 

Dans le roman, il etait plus brutal, plus rustre, plus dur, plus attache aux valeurs familiales. 
Le conserver ainsi, c'etait casser le mystere de Therese : sa decision de I'empoisonner aurait 
semble plus justifiee. Tandis que, la, on est oblige de se dire : « Ah, elle va mettre des 
gouttes dans son verre... » II y a une volonte de suspense, un suspense noble a la Hitchcock. 

Du coup vous faites de Desqueyroux un hypocondriaque, vous le fragilisez et le rendez plus 
attachant. 

II est malade, il est au lit, il est moche, il transpire, il vomit. Pour que j'aie de I'empathie pour 
un homme, il faut vraiment qu'il en bave ! 

Gilles Lellouche est absolument formidable dans le role. 

Lui et moi, c'est une drole de rencontre. J'etais membre du jury du festival de Marrakech. Au 
moment de I'enregistrement, a Taller, Gilles est devant moi. Je I'observe une bonne demi- 
heure, le temps qu'on embarque. Et je me retrouve nez a nez avec lui. Instinctivement, je lui 
ai passe le scenario. A Marrakech, on ne s'est pratiquement pas vus - il y avait beaucoup de 
fiestas mais nous n'etions pas dans les memes bandes. Mais il m'a rappele a son retour. II 
voulait faire le film. Qui d'autre aurait pu jouer Bernard ? Gilles rend tres bien la raideur de 
cet homme eleve dans le carcan familial et, en meme temps, filtre en lui tout I'amour qu'il 
eprouve pour sa femme. Lui aussi est une victime. Mais la vie, aussi bien pour lui que pour 
elle, ne se laisse pas faire. 

Le vrai coupable, c'est la bourgeoisie. 

C'est la puissance de la parentele, cette incarceration sournoise qui fait que, tout le monde 
est prisonnier de geoles qu'il s'est lui-meme inflige et cela depuis des generations. Ca ne se 
discute meme pas : on garde les choses pour soi. 

C'est encore plus frappant lorsque mari et femme s'allient pour affronter la justice. 

C'est la continuation de leur education. Malgre ce qu'elle a fait, ce qu'il a vecu, ils doivent 
faire face ensemble. Ils ont ete eleves ainsi. Et, malgre son acte, Therese suit les 
conventions. 

Une scene superbe : celle du rive, lorsque Therese, en chemise de nuit, fume une cigarette 
alors que I'incendie fait rage autour de la propriete des Desqueyroux. 

Cette scene, je I'ai filmee de facon tres onirique mais il peut y avoir un malentendu. Je ne 
voudrais pas qu'on croie que Therese a declenche cet incendie. II y a une ambiguite qui 
n'etait peut-etre pas necessaire mais que j'aime en meme temps, que je n'enleverai pour 
rien au monde. Comme lorsqu' elle se jette hors du train, a son retour de Baden Baden. 
Cette femme est sans cesse dans le controle. Sa violence ne sort jamais. Sauf en reves. 



La fin du film est lumineuse. 

II lui ouvre la cage aux oiseaux et lui dit : « Debrouille-toi ». C'est un vrai geste d'amour- je 
crois qu'il a toujours ete amoureux de sa femme. J'aime bien cette fin - une fin vaillante. 
J'avais fait a peu pres pareil dans LA PETITE VOLEUSE. Elle etait enceinte et elle partait vers 
son destin. Celle-la est peut-etre encore plus heureuse. Je crois que les plus beaux moments 
d'une vie, c'est quand on peut retrouver sa liberte tout en pardonnant a I'autre. Et ces deux- 
la se sont pardonnes. Ce sera mon premier film avec un happy end. 

Dans les roles secondaires, Catherine Arditi qui joue Madame Desqueyroux mere, et 
Isabelle Sadoyan, qui joue la tante Clara, sont assez exceptionnelles. 

La premiere s'est imposee. J'ai repere la seconde dans une piece - « Conversations avec ma 
mere » - mise en scene par Didier Bezace. Tante Clara, c'etait evidemment Isabelle. J'aime 
aussi beaucoup Francis Perrin dans le role de Laroque. 

Parlons d'Ana'i's Demoustier, formidable dans le role d'Anne, et de Stanley Weber, qui joue 
Jean. 

Je suis comme tous les realisateurs. Des que je vois un film, et que je repere quelqu'un 
comme Anais Demoustier, par exemple, je me dis « Tiens, c'est formidable ce qu'elle fait ! » 
Et je note son nom. J'ai deux cahiers : un pour les actrices, un autre pour les comediens. 
Quand je n'ai pas de certitude immediate, je vais chercher mes cahiers. 

II y a souvent de la tristesse dans vos films ; et dans celui-ci particulierement. 

Le fait d'etre malade - parce que je I'etais deja - a sans doute cree un peu de melancolie. Je 
n'etais pas youpi, quoi, et ca devait jouer. Pas sur le plateau parce que c'etait un tournage 
agreable avec des gens joyeux. Mais disons que je n'etais pas le plus joyeux de la bande. Je 
savais que je devais rentrer a I'hopital le film termine, ca me turlupinait. 

Cela a-t-il modifie votre facon de tourner ? 

Cela n'a pas change ma facon de travailler, cela ne m'a pas empeche de le faire bien mais 
cela m'a donne une espece de liberte : j'etais moins obsede et anxieux que d'habitude parce 
qu'il m'arrivait quelque chose de plus grave qu'un film. La verite, c'est ca. 

Vous avez tourne dix-sept films dont deux seulement sont des scenarios originaux. 

Oui, parce qu'un film, c'est trois ou quatre ans d'une vie et que je veux les consacrer a 
quelque chose qui me seduise vraiment. Je suis trop autocritique envers moi-meme, des que 
j'ecris, je pense « C'est de la merde ! ». Si c'est Mauriac, j'ai un alibi de qualite minimum. 

Cela ne vous empeche pas de prendre beaucoup de liberte. 

On m'a dit que j'avais du culot et c'est vrai qu'a partir du moment ou je commence, je suis 
comme un vampire, je suis un voleur. Je fais ce que je veux. C'est passionnant, I'adaptation. 
A tort ou a raison, c'est ce que je prefere. J'ai fait les films que je voulais faire. 



ENTRETIEN AUDREY TAUTOU 

Claude Miller affirme qu'il n'aurait pas developpe le scenario de « Therese Desqueyroux » 
si vous n'aviez pas accepte le role. 

II m'a envoye le roman tres en amont en me demandant si le personnage m'interessait. 
J'etais evidemment tres enthousiaste. Therese, c'etait une partition revee ; un emploi tres 
different de tout ce qu'on m'avait propose jusque-la. Claude et moi nous etions deja 
rencontres il y a une dizaine d'annees pour un film. II ne m'avait pas choisie. On s'est revus 
un peu plus tard pour un autre projet mais cette fois c'etait moi qui n'etais pas libre. Et 
maintenant il y a « Therese ». 

Vous etes d'un mystere et d'une durete qu'on ne vous connaissait pas. 

Therese est quelqu'un de cerebral. Elle parle finalement peu. On ne se livre jamais dans 
cette famille. En la jouant, je me demandais constamment : « Que pense-t-elle a cet instant 
precis ? ». Son cheminement interieur etait pour moi aussi important que le texte que j'avais 
a dire. Pendant tout le tournage, je ne me suis jamais autorisee une seconde 
d'improvisation, je savais exactement ou elle en etait de son tumulte interieur. Therese parle 
deux langages : le premier, celui qu'on entend ; et le deuxieme, simultane, ce qu'elle ne peut 
pas exprimer. En etant forcee de se taire, elle a constamment un dialogue interieur avec 
elle-meme. 

Vous rendez parfaitement le tumulte qui bouillonne en elle. 

Pour chaque scene, j'avais ecrit, parallelement au scenario, des elements de ce dialogue 
interieur. J'imaginais quels sentiments, quels agacements elle eprouvait pour Bernard, pour 
cette famille, les veritables mots qu'elle aurait voulu leur dire. 

Avez-vous parle avec Claude Miller de ces textes « imaginaires » ? 

Curieusement non. Mais lorsque j'avais des doutes sur la posture de Therese, j'en discutais 
avec lui. Par exemple, lorsqu'elle revient voir Bernard, juste avant le proces, qu'il lui 
demande si elle a prepare sa defense et qu'elle lui repond non, je me demandais dans quel 
etat d'esprit elle se trouvait. Avait-elle de la culpabilite ? Claude m'a juste dit : « Elle a 
I'orgueil. ». Je revois encore son annotation sur le scenario : « Pas de pitie pour les 
imbeciles ! ». 

C'est une tres belle scene. 

Oui. Pour la premiere fois, on ne parle pas de choses superficielles. On ne parle ni de 
proprietes, ni de nourriture ni de meteo. II y a enfin une complicite, une verite et une 
intimite qui s'instaurent dans leur relation alors qu'on aurait imagine tout le contraire. C'est 
tout le cinema de Claude Miller : il apporte la vie dans toute sa complexity et echappe 
toujours au cliche. Personne n'est uniquement benet ou simple ou gentil ou mauvais. II met 
le spectateur en position de reflechir, il fait confiance a son intelligence. 



Comment vous a-t-il dirigee ? 

Son regard etait d'une precision incroyable. II decelait absolument tout ce que je pouvais lui 
proposer. J'avais I'impression que nous etions deux dans ma tete ! Rien ne lui echappait. 
J'allais le voir pour lui demander s'il ne voulait pas que j'accentue un petit peu tel ou tel 
sentiment pour le rendre plus explicite et ce n'etait jamais necessaire. Tout lui avait deja 
semble parfaitement clair. II avait le meme regard que le mien sur Therese mais j'ai mis 
quelques jours a le comprendre. Sincerement, je m'etais fait une toute autre idee de sa 
direction d'acteurs. Elle a quelque chose de tres mysterieux. 

Claude Miller dit qu'on ne donne pas d'indications a un grand acteur. 

C'est vrai qu'il en donnait tres peu, ce qui d'ailleurs m'a quelque peu destabilisee au debut 
du tournage ! II plaisantait : « Peut-etre que je ne suis pas assez exigeant. » C'est un homme 
et un metteur en scene particulier. II a une telle acuite et une telle sensibilite que, lorsque 
vous le rencontrez, vous avez la sensation qu'apres cinq minutes de conversation, il en sait 
davantage sur vous que vous en trente-cinq ans de vie. J'ai eprouve la meme chose avec 
Stephen Frears en tournant DIRTY PRETTY THINGS. Ce sont des gens qui s'interessent aux 
autres, qui les aiment et les respectent. Sur le tournage de « Therese », Claude nous a 
vraiment donne une lecon de vie. II est d'une patience et d'une gentillesse rares. Lorsqu'on 
voit le film qu'il a fait - magnifique et implacable -, on se dit que c'est fou d'avoir realise une 
ceuvre pareille avec tant de simplicity. 

Revenons au personnage de Therese. 

C'est une femme cultivee qui a beaucoup lu et ses lectures lui ont ouvert d'autres fenetres 
sur le monde. Elle a un grand desir de liberte mais elle se plie au poids des conventions. Elle 
est pleine de contradictions - ses pensees se bousculent constamment. En decidant de se 
marier, Therese espere sincerement trouver la delivrance et faire taire ce qui I'encombre. 
Mais ce mariage ne change rien, bien au contraire... lorsqu'elle realise que sa belle-sceur, 
Anne, pourrait tout quitter pour Jean Azevedo et echapper ainsi a la prison familiale, 
Bernard devient alors I'incarnation de son malheur. Elle finit par I'empoisonner. J'aime 
qu'elle ne se pose jamais en victime. Meme lorsqu'elle est enfermee, qu'elle passe des 
« barreaux de la famille » a ceux d'une vraie geole, elle ne pleure pas sur elle-meme. A ce 
moment-la, elle devient juste indifferente a la vie. 

C'est une resistante. 

Oui et non justement ! Mais il y a de la provocation chez elle. La scene ou sa famille I'oblige 
a descendre de la chambre ou elle est recluse pour recevoir Anne et son fiance le montre 
tres bien : Elle se presente en sachant que le spectacle qu'elle va donner ne sera que le reflet 
de leur monstruosite et se dit : « Vous voulez que je joue le jeu ? D'accord, je vais le jouer 
mais si vous saviez comme je vous meprise ... » 

Vous reussissez a faire passer ses tourments da facon presqu'organique. 

J'ai essaye de lui donner son propre rythme, qu'il soit different de celui des autres. Elle seule 
doit vivre en gerant un cerveau en constante ebullition. Et plus le temps passe, plus elle 
devient spectatrice et prend du recul. C'est pourquoi, j'ai imagine qu'il y avait quelque chose 
de plus lent chez elle comme si elle devait sans cesse se retenir d'exploser. 



Gilles Lellouche raconte que vous avez enormement travaille ensemble sur le film. 

Nous avions parfaitement conscience du cadeau que Claude nous offrait et nous avions un 
trac phenomenal. Gilles et moi avons aborde ce film avec une implication, un engagement et 
un desir differents de ce que nous avions connu jusqu'ici. Pas parce que Claude etait malade 
- ca n'est absolument jamais entre en ligne de compte. Chaque soir, on parlait beaucoup de 
nos personnages, de leur evolution et de ces moments ou leur relation bascule 
imperceptiblement. 

Avec ce role, on a le sentiment qu'une nouvelle page s'ouvre dans votre carriere. 

Je ne suis plus la meme femme que lorsque j'avais vingt-deux ans, je ne me sens plus 
legitime dans les roles de jeunes premieres. Avec COCO AVANT CHANEL, d'Anne Fontaine, 
j'avais deja aborde un autre registre mais THERESE DESQUEYROUX m'a amenee sur un 
terrain encore different et que j'ai adore explorer. C'est un emploi plus violent, plus 
complexe et plus transgressif aussi. Claude etait le maitre de ca. Ce role est arrive a un 
moment de ma vie ou j'avais surement un desir inconscient de changement. 



ENTRETIEN GILLES LELLOUCHE 

En treize ans de carriere, c'est votre premier role dramatique. 

Jacques Maillot m'avait deja donne un role dramatique dans UN SINGE SUR LE DOS, un film 
pour Arte. Claude m'a offert une nouvelle chance, d'autant plus grande qu'on rencontre peu 
de personnages aussi beaux et aussi complexes que celui de Bernard. 

Comment expliquez-vous qu'on n'ait pas pense plus tot a vous dans ce registre? 

Je ne I'explique pas. Meme si j'avance avec beaucoup de liberte dans ce metier et si j'ai 
envie de faire exploser les certitudes qu'on a sur mon travail, je ne peux pas aller contre 
I'idee qu'on s'en fait. Claude Miller a eu cette audace. Je sais que son choix n'etait pas, a 
priori, une evidence pour tout le monde. 

Lorsqu'il evoque votre rencontre- au festival de Marrakech- il dit qu'il etait intimide a 
I'idee de vous proposer son scenario. 

C'est le monde a I'envers et c'est toute la pudeur de Claude. C'est un monstre de cinema, la 
terre entiere reverait d'etre abordee par lui mais c'est lui qui s'excuse de le faire. Je me 
souviens tres bien de ce premier contact- tres simple, tres chaleureux. J'etais comme un 
dingue a I'idee de tourner avec un tel metteur en scene. 

Connaissiez-vous le livre de Francois Mauriac ? 

Je I'avais lu au lycee, je I'ai relu et redecouvert. Claude m'avait explique que la construction 
en etait differente de celle que Natalie Carter - sa coscenariste - et lui avaient adoptee pour 
le scenario, et pourquoi ils avaient choisi de traiter I'histoire dans la continuity et non en 
flash-backs. II insistait aussi beaucoup sur le fait qu'ils etaient restes tres fideles a I'esprit du 
roman, notamment dans les dialogues, et souhaitait que je m'immerge dedans. La lecture de 
« Therese Desqueyroux » m'a enormement apporte. Mauriac decrit ses personnages avec 
une precision quasi chirurgicale. 

Le Bernard Desqueyroux du film est beaucoup plus humain que celui du livre. 

Et c'est precisement a cause de cette humanite qu'il desirait lui donner que Claude m'a 
choisi. II disait que c'etait une evidence pour lui. 

Comment I'avez-vous construit ? 

Claude et moi avions une vision commune de Bernard ; les memes interrogations. Nous ne 
voulions ni en faire un con definitif ni le limiter a un personnage de bourgeois etouffe par les 
conventions. Nous ne voulions pas non plus en faire un garcon incapable d'echapper a la 
coupe de sa mere. Bernard est surtout un amoureux. En lisant entre les lignes, c'etait ca. 

Un amoureux qui ne se declare jamais vraiment. 

C'est un homme qui n'arrive pas a s'ouvrir aux autres. Je suis particulierement touche par la 
derniere scene du film, lorsqu'il emmene Therese a Paris. II lui pose des questions, il aimerait 
comprendre le geste de sa femme et lui parler enfin. II en est fou amoureux, il I'a toujours 
ete, mais, non, il se contente de dire qu'il a regie I'addition. C'est une scene qui me fait 
monter les larmes aux yeux et qui m'a beaucoup aide a batir le personnage : toute la 
psychologie de Bernard est la. 



Vous rendez formidablement bien son impuissance a sortir du carcan familial. 

C'est un type qui ne fait pas le poids, qui n'est pas fini et est parfaitement conscient de ses 
limites. II se donne des airs de faux patriarche - comme lorsqu'il vient chercher sa soeur 
Anne apres qu'elle a fugue et qu'il la tire par les cheveux. Mais Bernard ne fait peur a 
personne. Ce n'est que lorsqu'il voit I'etat d'amaigrissement dans lequel est Therese apres sa 
sequestration qu'il comprend enfin I'horreur de la situation dans laquelle ils sont tous et 
qu'il devient adulte. Lorsqu'on tournait, Claude et moi etions tres attentifs a savoir de quel 
Bernard nous parlions : du grand nigaud un peu gauche qui n'a qu'une envie, celle de partir 
chasser avec ses chiens ? Du bourgeois ? De I'amoureux ? C'etait chaque fois des petits 
coups de pinceaux. II peut etre, terrible, Bernard ! Quand Therese I'observe, lors de la 
procession, on ne peut qu'adherer a la froideur qu'elle eprouve pour son mari. Cette 
ambiguite qu'a chacun des protagonistes, c'est toute la force et la subversivite du cinema de 
Claude. 

Le film comme le livre de Mauriac en disent long sur la bourgeoisie de I'epoque. 

Cette horrible vie de province ! Claude y est alle a la mitraillette et c'est vraiment jouissif. 

Audrey Tautou et vous n'aviez jamais travaille ensemble. 

On s'est tout de suite rendus compte qu'on s'embarquait dans une aventure peu commune. 
Nous etions tres excites, nous avions envie d'etre a la hauteur. On s'est vus tous les soirs du 
tournage, nous dmions ensemble, nous parlions. Je trouve Audrey demente dans le role de 
Therese : elle a une durete, une noirceur et une profondeur qu'on ne lui connaissait pas. 

C'est la premiere fois que vous tournez un film d'epoque. 

Et c'est une sensation formidable. J'ai retrouve intact le plaisir du spectateur que j'etais et 
que je suis toujours a me retrouver au milieu de ces vieilles voitures, de ces costumes et de 
ces chapeaux ; un plaisir un peu enfantin qui donne un autre rapport au jeu. 

Parlez-nous du tournage. 

C'etait une ambiance a la fois tres studieuse et tres decontractee. Nous etions tres proches 
de Claude : nous savions qu'il etait malade et sentions a quel point ce film lui faisait du bien. 
THERESE DESQUEYROUX se tournait a quatre-vingt kilometres de Bordeaux et, chaque 
matin, avant de venir sur le plateau, il se rendait la- bas pour une radiotherapie ; ce qui ne 
I'empechait pas de nous envoyer un petit texto plein de gentillesse. II y a eu sur ce tournage 
une charge humaine triomphante. 

Comment Claude Miller vous a-t-il dirige ? 

Comme tous les grands metteurs en scene, Claude n'impose rien alors qu'en realite il 
impose absolument tout. Claude a un amour sans bornes pour les acteurs. II vient vous voir, 
vous murmure a I'oreille - il ne parle jamais tout fort devant les autres. II m'a dit des phrases 
qui me resteront toute ma vie ; des choses tres simples. 

Comme... 

Je peux etre tres jusqu'au-boutiste et demander a refaire une prise trente ou quarante fois ! 
II m'a permis d'epurer mon jeu tout en me laissant faire : lui savait qu'il avait ce qu'il voulait 
depuis longtemps ! II a un regard extraordinairement aiguise. C'etait incroyable d'eprouver a 
quel point il avait le decoupage de son film en tete, c'etait une vraie lecon de cinema. 



La scene la plus delicate pour vous ? 

Celle ou Bernard est alite dans sa chambre, presque mourant. Tout le monde est autour de 
lui et I'observe. Je voulais qu'on sente sa souffrance suinter partout. Je geins, je murmure, il 
fallait que cela soit fatigant pour le spectateur parce que cette fatigue qu'il eprouve alors 
participe aussi de la lassitude de Therese. . . 

Claude Miller dit qu'il a tourne THERESE DESQUEYROUX avec plus de legerete que ses 
autres films. 

II reconnaissait qu'il faisait moins de prises sur celui-ci que sur les autres ou il avait tendance 
a vouloir recommencer encore et encore. Peut-etre est-ce du au fait que le sujet croisait 
plusieurs themes qu'il avait deja creuses. Claude n'a jamais envisage ce film comme le 
dernier. II n'y avait rien de testamentaire sur THERESE DESQUEYROUX 



CLAUDE MILLER - BIOGRAPHIE 

Ne le 20 fevrier 1942 a Paris, il grandit a Montreuil dans une famille juive lai'que. A 20 ans, il 
entre a I'lDHEC et effectue son stage de fin d'etudes sur le plateau de TROIS CHAMBRES A 
MANAHATTAN, de Marcel Came. Apres son service militaire, il devient I'assistant de Robert 
Bresson pour AU HASARD BALTHAZAR, de Jacques Demy pour LES DEMOISELLES DE 
ROCHEFORT et de Jean-Luc Godard pour WEEK-END. De 1968 a 1975, il dirige la production 
de tous les films de Francois Truffaut, a I'exception de La nuit americaine. 
En 1976, il realise son premier long, LA MEILLEURE FACON DE MARCHER avec Patrick 
Dewaere, et connait son premier succes public avec GARDE A VUE mettant en scene Lino 
Ventura, Michel Serrault. II remporte, pour ce film, le seul Cesar de sa carriere malgre 16 
nominations. 

De 1985 a 1993, Claude Miller realise une trilogie adolescente avec Charlotte Gainsbourg 
avec L'EFFRONTEE, LA PETITE VOLEUSE puis Romane Bohringer dans L'ACCOMPAGNATRICE. 
En 1998, Claude Miller presente en competition au Festival de Cannes, LA CLASSE DE NEIGE, 
recompense par le Prix du Jury. En 2001, II revient sur la Croisette en tant que membre du 
jury. En 2003, c'est avec LA PETITE LI LI, qu'il remonte les marches pour la competition 
officielle. En 2007, il voit dans I'adaptation du roman de Philippe Grimbert, UN SECRET, 
I'occasion de traiter un sujet « qui ne s'etait jamais presente auparavant », dit-il. En 2009, il 
co-realise avec son fils Nathan, JE SUIS HEUREUX QUE MA MERE SOIT VIVANTE. En 2011, il 
dirige Audrey Tautou et Gilles Lellouche, dans THERESE DESQUEYROUX, qui clot la 65 e 
edition du festival de Cannes. 

Parallelement, Claude Miller intervient tout au long de sa carriere dans les debats qui 
animent le cinema francais. Longtemps a la tete de I'ARP, il co-fonde les Rencontres 
Cinematographiques de Beaune, et participe en 2008, au Club des 13 sous I'impulsion de 
Pascale Ferran. 
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